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(Krypto-)Portrats

Zur Frage personenbezogener Inszenierung auf
Glasmalereien des 19. und 20. Jahrhunderts

Elisabeth Oberhaidacher-Herzig zum 75. Geburtstag

(Crypto) portraits: on the question of personalised staging in 19 and 20t century glass paintings
Elisabeth Oberhaidacher-Herzig on her 75 birthday

Portraits — including the special form of the so-called “crypto-portrait” — have characterised monumental glass
painting in Austria since the late 13* century, as Elisabeth Oberhaidacher-Herzig has pointed out in the course of
her many years of research. While glass painters initially used images of various kinds as visual models for their
portraits transferred to glass, the medium of photography opened up new avenues of media image propaganda
for this type of image in the 19" and 20% centuries. The article sheds important light on various examples from
the art genre of stained glass, demonstrating the iconographic diversity of the corresponding productions. The
focus here is, in particular, on the monumental picture windows of St Mary’s Cathedral in Linz, the largest sacred
building in Austria, as well as a window from a less well-known location in research, namely the parish church of

“Umhausen” in the Tyrolean Otztal.

Unter einem Portrat versteht man das Abbild einer
Person auf einem Gemalde, einer Zeichnung oder einer
Fotografie, bei dem das Gesicht und der Ausdruck des
Portratierten im Mittelpunkt der Darstellung stehen.
Generell wird zwischen einem Bildniskopf, einer Buste,
einem Bruststiick oder einem halb- bis ganzfigurigen
Portrat unterschieden.

Eine Sonderform der Portratmalerei stellt das soge-
nannte ,Kryptoportrat” dar, das in der Literatur auch
als ,verstecktes oder ,Inkognitoportrat® bezeichnet
wird! Als Kryptoportrats gelten Bildnisse, bei denen
Heilige beziehungsweise biblische, mythologische oder
historische Helden mit den Gesichtsziigen von Zeitge-
nossen abgebildet wurden. Uber solche Kryptoportrats
versuchte man zeitgendssische Bezige zu den jeweils
dargestellten Szenen herzustellen, indem die biblische

oder mythologische Szene durch das Kryptoportrat ak-
tualisiert wurde, gleichzeitig aber die ikonographische
Tradition erhalten blieb. Die dargestellten Personen
sollten erkennbar sein und zugleich im inhaltlichen
Kontext zur jeweiligen Szene stehen.

Kryptoportrats finden sich auch im Bereich der
monumentalen Glasmalerei. Elisabeth Oberhaidacher-
Herzig verwies im Zuge ihrer Forschungen zur mittel-
alterlichen Glasmalerei auf zwei prominente Beispiele:
Um ein sehr frihes Kryptoportréat noch aus dem spéaten
13. Jahrhundert handelt es sich bei einer Darstellung
des hl. Innozenz auf einem Glasgemalde, das heute
im Fenster der stdlichen Gruftkapelle auf der Burg
Kreuzenstein (NO) eingesetzt ist (Abb. 1).2 Es ist um
1280/85 entstanden und stammte urspriinglich wohl
aus der ehemaligen Kreuzkapelle von Stift Heiligen-

1 Friedrich Pollerof3, Die Anfénge des Identifikationsportrats im hafischen und stadtischen Bereich, in: Frihneuzeit-Info, 4. Jg.,

1993, Heft 1, S. 17-36 (Pollerof3 1993).

2 Elisabeth Oberhaidacher-Herzig, Burg Kreuzenstein, Stdliche Gruftkapelle, Kapitel Komposition, lkonographie, in: Gunther
Buchinger / Elisabeth Oberhaidacher-Herzig / Christina Wais-Wolf, Die mittelalterlichen Glasgemélde in Niederésterreich,
3. Teil: Sammlungsbesténde (ohne Stiftssammlungen) / Burgenland (Corpus Vitrearum Medii Aevi, Osterreich Band V,2),
Wien — Kéln — Weimar 2017, S. 118-124 (Oberhaidacher-Herzig 2017).
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kreuz (NO).2 Auf diesem Glasgemalde ist der Heilige,
der gegen Ende des 3. Jahrhunderts den Méartyrertod
erlitt, als Ritter mit Lanze und Schild in der Kriegstracht
des 13. Jahrhunderts zu sehen. Auf seinem Haupt liegt
ein Herzogshut mit Hermelinkrempe und Scheitelborte.
Besonders auffallend ist der wei3e Schild mit einem
roten Doppelkreuz geschmiickt. Eine solche Kreuzreli-
quie ist bis heute im Besitz von Stift Heiligenkreuz und
wurde vom Babenberger Herzog Leopold V. von seiner
ersten Pilgerfahrt aus Jerusalem mitgebracht und
1188 seinem Lieblingskloster Heiligenkreuz vermacht.
Elisabeth Oberhaidacher-Herzig konnte Gberzeugend
nachweisen, dass es sich bei dem auf dem Glasgemalde
als hl. Innozenz ausgewiesenen Heiligen eigentlich
um den Stifter der groBen Kreuzreliquie, némlich den
Kreuzfahrer Herzog Leopold V., handelt, der in der Ge-
stalt des hl. Innozenz dankbar verehrt werden sollte.
Damit handelt es sich bei dieser Darstellung um ein
Kryptoportrat.*

Die Tatsache, dass man fiir diesen Zweck den beriihm-
ten Bannertrager der thebaischen Legion ausgewéhlt
hatte, geht wohl auf die im Firstenbuch des Jans
Enikel von 1280 erwahnte Erzéhlung zurick, wonach
Leopold V. nach dem Zwischenfall auf der Feste Akkon
und dem Sieg der Osterreicher das 6sterreichische
Banner aufpflanzte, das der englische Kénig Richard
Léwenherz wieder entfernen lieB3. Als Richard auf der
Heimfahrt nach einem Schiffbruch zu Ful3 weiterreisen
musste, wurde er von Leopold in der Nahe von Wien
festgesetzt, was diesem in der Folge ein stattliches
Losegeld, aber auch den Kirchenbann einbrachte. Laut
Elisabeth Oberhaidacher-Herzig kénnte dieser Makel
dazu gefihrt haben, seine Memorialdarstellung zu ver-
schliisseln, wofiir auch der Name Innozenz, d. h. ,Der
Unschuldige®, sprechen wiirde®

Noch ein zweites Kryptoportrat konnte Elisabeth
Oberhaidacher-Herzig im Zuge ihrer Forschungen
zur mittelalterlichen Glasmalerei identifizieren. Dabei
handelt es sich um die Darstellung des hl. Leopold, des
wichtigen Landespatrons von Osterreich, in einem Fens-
ter im Hochchor des Munsters in Freiburg im Breisgau.
In der Darstellung dieses Heiligen verbirgt sich — worauf
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Abb. 1: Burg Kreuzenstein,
Fenster der stdlichen
Gruftkapelle, hl. Innozenz,
um 1280/85

Elisabeth Oberhaidacher-Herzig hinwies — ein Krypto-
portrat Kaiser Maximilians |.. Ausgefihrt wurde dieses
Glasgeméalde im Jahr 1512 von Jakob Wechtlin in der
Werkstatt des Hans von Ropstein

Kryptoportrats wie die hier genannten fanden auch
Eingang in die lkonographie von Glasmalereien des
19. und 20. Jahrhunderts. Zu den aktuell im Fokus der
Glasmalereiforschung stehenden Standorten in Oster-
reich z&hlt der Linzer Mariendom, dessen 112 Bildfenster

3 Elisabeth Oberhaidacher-Herzig, Die Odyssee einer Ornamentverglasung des spéten 13. Jahrhunderts, in: Tim Ayers /
Brigitte Kurmann-Schwarz / Claudine Lautier / Harmut Scholz (Hg.), Glasmalereisammlungen und ihre Geschichte,
Akten des 25. Internationalen Kolloquiums des Corpus Vitrearum in St. Petersburg, Staatliche Eremitage, 2010,

Bern u. a. 2012, S. 111-121.

4 Elisabeth Oberhaidacher-Herzig, Die Glasgemalde aus der ehemaligen Pfarrkirche von Heiligenkreuz, in: OZKD, L, 19956,

Heft 3, S. 167-177.
5 Oberhaidacher-Herzig 2017, S. 121.

6 Elisabeth Oberhaidacher-Herzig, Buchbesprechung von Rudiger Becksmann, Die mittelalterlichen Glasmalereien in
Freiburg im Breisgau (Corpus Vitrearum Medii Aevi, Deutschland 11,2), Berlin 2010, in: OZKD LXV, 2011, Heft 1/2, S. 174 1.
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in einer Zeitspanne von den spaten 1860er bis in die
1990er Jahre entstanden sind.” Die gréBte zusammen-
hédngende, aus 45 Fenstern bestehende Gruppe aus
dem primér zweiten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts
befindet sich im Lang- und Querhaus des Doms. Auf-
grund ihrer auBergewdhnlichen lkonographie sind diese
Fenster fur die Kunstgeschichtsforschung von grof3em
Interesse. Anstelle von Heiligendarstellungen oder
biblischen Szenen wurden bei den Bildkompositionen
dieser Fenster monumentale Historienbilder umgesetzt,
deren figurale Protagonisten inhaltlich primér auf die
Stadt Linz, den Mariendom beziehungsweise das Land
Oberosterreich Bezug nehmen.

Die meisten in diesen Fenstern dargestellten Per-
sonen koénnen bis heute anhand ihrer spezifischen
Physiognomien namentlich identifiziert werden ® Im Fall
von prominenten Personlichkeiten aus der Geschichte
Osterreichs wie Kaiser Maximilian |. oder Ferdinand I.
dienten den Kinstlern der Tiroler Glasmalereianstalt in
Innsbruck, die diese Fenster schufen, Bilder aus Blichern
oder Druckwerken als zeichnerische Vorlagen. Im Fall
der in den Fenstern dargestellten Zeitgenossen aus der
zweiten Halfte des 19. und des frihen 20. Jahrhunderts
hingegen griff man bei der Umsetzung auf Glas viel-
fach auf Fotografien zurtick, die gréBtenteils explizit
im Vorfeld des Herstellungsprozesses der Fenster an-
gefertigt wurden. Die fotografischen Portrats konnten
in der weiteren Folge direkt in die Entwurfszeichnungen
miteinbezogen und anschlieBend in die 1:1-Fenster-
Kartons eingefiigt werden, um so die Ubertragung auf
das Medium Glas zu erleichtern. Waren es anfanglich
Fotografien der Koépfe, so zeigte es sich im Verlauf des
langjahrigen Projektes von Vorteil, die auf den Fenstern
darzustellenden Personen von Beginn an ganzfigurig
und bereits in der fur die Fensterdarstellung vorgese-
henen Haltung und Pose fotografieren zu lassen’?

Zu den ikonographisch besonders interessanten
Fenstern des Doms z&hlt das sogenannte Kaiserfenster
(Abb. 2). In der unteren Bildzone dieses in der Zeit von
1911 bis 1914 geschaffenen Fensters findet sich die
Darstellung der hl. Elisabeth und damit zugleich der
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Abb. 2: Linz, Mariendom, Kaiserfenster, ausgefihrt in der
Tiroler Glasmalerei- und Mosaikanstalt Innsbruck, 1911-1914

7 Im Zuge einer grof3 angelegten Restaurierungskampagne werden seit 2020/21 j&hrlich drei Fenster des Linzer Mariendoms

unter der Aufsicht des Bundesdenkmalamtes restauriert.

8 Eine wichtige Quelle fur die Identifizierung der in den Bildfenstern dargestellten Personen stellt die Publikation von
Florian Oberchristl, Die neuen Gemaélde-Fenster des Linzer Domes, Linz 1924 (Oberchristl 1924), dar.

9 Ausfihrlich beschrieben bei Christina Wais-Wolf, Die jingere Fensterausstattung des Linzer Mariendoms. Ein landesge-
schichtliches Denkmal ersten Ranges aus Zeiten historischen Umbruchs, in: The Concept and Fabrication of Stained Glass
from the Middle Ages to Art Nouveau, Tagungsband des 30. Internationalen Kollogquiums von Corpus Vitrearum,
hg. Katalanischen Komitee des Corpus Vitrearum, 4.—7. Juli 2022, Barcelona 2022, S. 92-99.
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Abb. 3: Linz, Mariendom, Kaiserfenster, hl. Elisabeth mit den
Gesichtsziigen der Kaiserin Elisabeth, 1911-1914

Namenspatronin der Jubilarin, Dr. Elisabeth Oberhaida-
cher-Herzig. Die Heilige ist durch ihre Krone und den
roten Umhang als eine Furstin ausgewiesen, die sie als
Gemabhlin des Landgrafen Ludwig von Thiringen auch
war (Abb. 3). In ihren Handen halt sie Rosen, ihr ib-
liches Attribut, das sich auf das im Zusammenhang mit
ihrer Biographie legendenhaft erzahlte Rosenwunder
bezieht. Danach waren Brote, die die Heilige aus Fur-
sorge, aber ohne das Wissen ihres Gemahls an Arme
verteilt hatte, auf dessen Nachfrage hin auf wunderbare
Weise zu unverdéchtigen Rosen verwandelt worden.
Ungewdhnlich bei der Darstellung in Linz sind die por-
trathaften Zige der hl. Elisabeth. Diese sind nicht wie
ublicherweise bei Heiligenfiguren in idealisierter Form
wiedergegeben, sondern nehmen auf die Gemahlin von
Kaiser Franz Joseph |, Kaiserin Elisabeth (1837-1898)
Bezug (Abb. 4), die zum Zeitpunkt der Anfertigung

Abb. 4: Portrat der Kaiserin Elisabeth, Fotografie, Fotoatelier
Ludwig Angerer, um 1868, mit der Retusche des Fotografen
Carl Pietzner, im Archiv der Tiroler Glasmalerei, Innsbruck

dieses Fensters im zweiten Jahrzehnt des 20. Jahr-
hunderts bereits verstorben war.

Wie Reinhard Rampold aufgezeigt hat, ging dem tat-
sachlich ausgefihrten Bildfenster ein mehrere Jahre
andauernder und intensiver Entstehungsprozess vo-
raus, im Zuge dessen es auch zu einer mehrmaligen
Anderung des kompositionellen und ikonographischen
Aufbaus gekommen war!® Die verstorbene Kaiserin
waére urspriinglich als eine engelhafte Lichtgestalt dem
vor einem Bildstock knienden Gemahl Franz Joseph
entgegengeschwebt (Abb. 5) — ein Bildsujet, das von
anderen Bildmedien dieser Zeit durchaus bekannt war"'
Neben der Darstellung der Kaiserin waren von Anbeginn
an auch noch weitere Mitglieder aus dem engsten
familigren Umfeld Kaiser Franz Josephs angedacht
gewesen, darunter seine beiden Tochter, Erzherzogin
Gisela und Erzherzogin Marie Valerie. Diesen realen

10 Reinhard Rampold, Das Kaiserfenster im neuen Dom zu Linz, in: OZKD, LXVI, Heft 3/4 (Sonderheft: Dynastische Repréasen-
tation in der Glasmalerei. Akten des 26. Internationalen Colloquiums des Corpus Vitrearum), Horn — Wien 2012, S. 458-467.
11 Genannt sei an dieser Stelle die Postkarte ,Ave Caesar Imperator! Omnes precamus nos tibi salutem®, gedruckt im Kunst-

Verlag ,Mars” in Graz.
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Abb. 5: Friiher, nicht ausgefiihrter kolorierter Entwurf fir das
Kaiserfenster im Linzer Mariendom, Archiv der Tiroler Glasma-
lerei Innsbruck, bez. 22. Mai 1911

Personen aus der dsterreichischen Geschichte wéaren
insgesamt drei Schutzheilige beigestellt gewesen: in
den Dreipassen des MalBwerks die Namenspatrone des
Kaisers, die Heiligen Franziskus und Josef, sowie hinter
der knienden Erzherzogin Marie Valerie der hl. Georg
als einer der wichtigen Schutzpatrone des Hauses
Habsburg (Abb. 6).

Dank der erhaltenen Entwurfszeichnungen im Archiv
der Tiroler Glasmalerei l&sst sich der Prozess der Findung
der letztendlich ausgefuhrten Komposition anschaulich

Abb. 6: HI. Georg mit
Erzherzogin Marie Valerie
(Ausschnitt aus Abb. 5)

aufzeigen. So entschloss man sich in der Folge, anstelle
der Engelsfigur, mit der die verstorbene Kaiserin gemeint
gewesen ware, ihre Namenspatronin, die hl. Elisabeth,
ins Bildfenster einzufiigen. Dadurch erhielt der fur die
untere Bildzone von Anbeginn an vorgesehene hl. Georg
ein ikonographisches Pendant, eben die hl. Elisabeth. Im
Unterschied aber zu den im MaBwerk gezeigten Heiligen
Franziskus und Josef sollten sowohl der hl. Georg als
auch die hl. Elisabeth die Gesichtszuge realer Personen
aufweisen, wofiir man fir die hl. Elisabeth das Portrat
der verstorbenen Kaiserin heranzog (Abb. 4) sowie fur
den hl. Georg die Gesichtsztuge von Erzherzog Franz
Salvator (1866-1939) vorsah. Damit einhergehend
sollte dessen Gemabhlin, Erzherzogin Marie Valerie
(1868-1924), die urspringlich vor dem hl. Georg ge-
kniet hatte (Abb. 6), nunmehr stehend neben ihrem
Gemahl, der in das Kostim des hl. Georg geschlipft
war, dargestellt werden und ebenso portrathafte Zige
aufweisen (Abb. 7, 8). Damit kam es im Kaiserfenster
des Linzer Mariendoms letztendlich zu einer auBerge-
wohnlichen und in dieser Form vermutlich beispiellosen
Verschmelzung unterschiedlicher Portrattypen, darunter
auch eine interessante Ausformung des sogenannten
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Abb. 7: Linz,
Mariendom,
Kaiserfenster,
Erzherzogin
Marie Valerie
mit ihrem
Gemabhl
Erzherzog

Franz Salvator
von Oster-
reich-Toskana,
1911-1914

Abb. 8: Portrat von Erzherzogin Marie Valerie und ihrem
Gemahl Erzherzog Franz Salvator, Fotografie, 1912

Kryptoportrats, indem innerhalb eines Fensters ein le-
bender Zeitgenosse, Franz Salvator, neben einem bereits
verstorbenen Familienmitglied, der Kaiserin Elisabeth, in
die Rolle von Heiligenfiguren geschlipft ist.

12 Oberchristl 1924, S. 36.

Ahnlich wie im Fall von Herzog Leopold V. als hl. In-
nozenz oder Kaiser Maximilian |. als hl. Leopold, steckt
hinter solchen Darstellungen letztendlich immer die
Absicht, dem Betrachter eine gezielte Bildbotschaft
zu vermitteln. Der Wunsch nach der ,Sakralisierung*
des habsburgischen Kaiserhauses wurde so — ganz im
Sinne der urspringlichen Bedeutung des Begriffs als
»mit der Wirde des Heiligen ausstatten® — vortrefflich
uminterpretiert — ein Ansinnen, das vor dem Hinter-
grund der habsburgischen ,Pietas Austriaca* durchaus
nachvollziehbar erscheint. Der Kaiser und mit ihm seine
engste Familie sollten der Bevélkerung und damit sei-
nen Untertanen als heiligméBige Vorbilder vorgestellt
werden und — wie es bei Florian Oberchristl zu lesen ist
—neben dem Kaisergebet die ,durch Glaube und Liebe,
Gebet und Arbeit geheiligte Familie'* prasentieren.

Die Elisabeth-lkonographie fugte sich in diesen Kon-
text vortrefflich ein, zumal diese auch schon zu Lebzei-
ten der Kaiserin Elisabeth mit ihr in Beziehung gesetzt
wurde. Bis heute gibt es eine Reihe von Bildfenstern, die
— stets Bezug nehmend auf die Kaiserin — die hl. Elisa-
beth zeigen, wobei ihr entweder Brote und/oder Rosen
beigegeben sind. Beide Attribute sind wichtige Motive,
die die allgemeine Firsorge der hl. Elisabeth den Armen
gegenuber unterstreicht. Im Fall des Linzer Fensters
entschied man sich fur die Darstellung der Rosen, die
vielleicht bei manchen Zeitgenossen Assoziationen an
altere Bildwerke der noch jungen bayerischen Prinzessin
weckten, die — worauf wiederum das Dampfschiff in der
unteren Bildzone des Kaiserfensters verweist —im April
des Jahres 1854 auf ihrer Brautfahrt Richtung Wien in
Linz-Urfahr Halt gemacht hatte.

Im Fall der portréathaften Darstellung Franz Salvators,
die dem Typus eines Kryptoportrats im eigentlichen
Sinn folgt, ergibt sich die Zuweisung an den hl. Georg
aufgrund der erhaltenen schriftlichen und bildlichen
Quellen. Ohne letztere kénnte der als geharnischter
Ritter ausgewiesene Heilige mit der rot-weil3en Fahne
auch als ein hl. Florian und damit als der Landespatron
von Oberésterreich interpretiert werden Zur Darstel-
lung des hl. Florian kam es in Linz auf dem nur wenige
Meter vom Kaiserfenster entfernt gelegenen St. Florian-
Fenster. Auf mehreren Ebenen wird hier in Form einer
Bildgeschichte die Legende der Entstehung des Stiftes
St. Florian erzahlt, das nachweislich iber dem Grab des
hl. Florian errichtet wurde. Der Heilige erhielt — &hnlich

13 Vgl. dazu etwa die Darstellung des hl. Florian mit dem mutmaBlichen Kryptoportrat Kaiser Friedrichs Ill. (1415-1493) auf
dem Melker Altar von Jérg Breu d. A, 1501/02. Zum Altar vgl. Lukas Madersbacher, Melker Altar, in: Artur Rosenauer (Hg.),
Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich, Band Ill: Spatmittelalter und Renaissance, S. 479-480, Kat.Nr. 245.
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Abb. 9: Linz, Mariendom, St. Florian-Fenster, hl. Florian mit den
Gesichtsziigen von Propst Josef Sailer, 1911-1916

wie dies im Fall der Darstellung des hl. Georg im Kaiser-
fenster geschehen ist — die Gesichtsziige damals leben-
der Zeitgenossen. Sowohl der auf der Ennsbricke mit
erhobenem Arm stehende hl. Florian im oberen Bildfeld
(Abb. 9) als auch der bereits am Ufer des Ennsflusses
verstorbene hl. Florian tragen die Gesichtsziige von
Propst Josef Sailer, gest. 1920 Im Fall des St. Florian-
Fensters war es nicht der Adel, sondern der geistliche
Stand, der sich bewusst in die Rolle des fir das Land
Oberdsterreich so wichtigen Schutzpatrons begab. Der
Stifter tritt damit im Kryptoportrat als Teilhaber einer zu
einer Historie gewordenen Erlésungsprophezeiung dem
Betrachterpublikum entgegen® Genau diese Intention
l&sst sich im St. Florian-Fenster des Linzer Mariendoms
gut nachvollziehen.

Den inhaltlichen Variationsreichtum von Portrét-
darstellungen unterschiedlicher Art fihrt auch das
Bildnis Kaiser Karls (1887-1922) auf Fenstern zweier
6sterreichischer Standorte deutlich vor Augen. Zu-
néchst einmal findet sich sein Portrdt gemeinsam mit
jenem seiner Gemahlin Zita von Bourbon-Parma im
Mariazeller-Fenster des Linzer Mariendoms (Abb. 10).
Das Ehepaar ist Teil einer Pilgergruppe unmittelbar
vor der Basilika von Mariazell. Die Verbundenheit der
Dargestellten zu diesem Ort bestand darin, dass beide
Mariazell als junges Paar im Zuge ihrer Hochzeitsreise
besucht hatten. Anstelle von Karl und Zita ware den

14 Oberchristl 1924, S. 84.
15 Pollerof3 1993, S. 29, Fn. 155.

Abb. 10: Linz, Mariendom, Mariazeller-Fenster, Kaiser Karl I.

mit seiner Gemahlin Zita von Bourbon-Parma, 1915-1918
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Abb. 11: Umhausen, Pfarrkirche hl. Vitus, HIl. Georg und Wolf-
gang mit den Gesichtsziigen von Kaiser Karl I. und Bischof
Franz Egger, 1928

schriftlichen und bildlichen Quellen zufolge' zunéchst
das Bildnis Kaiser Franz Josephs |. angedacht gewesen.
Sein Tod im November 1916 brachte eine inhaltliche
Planédnderung, indem nun Karl als der an der Staats-
spitze stehende weltliche Représentant des Volkes in
Uniform portratiert wurde.

Eine ganz andere Bildaussage hingegen liegt der
Darstellung Karls auf einem Fenster der sudlichen
Langhauswand der Pfarrkirche von Umhausen im Tiroler
Otztal zugrunde (Abb. 11)7 1928 — und damit bereits
sechs Jahre nach dem Tod Karls von Pfarrer Thoni be-
auftragt — zeigt dieses Fenster das Portrat des letzten
Kaisers von Osterreich, das zweifelsfrei nach einer bild-
lichen Vorlage ausgefihrt, dem Kérper eines hl. Georg
in goldener Rustung mit Lanze und dem Drachen als
seinem Attribut aufgesetzt wurde. Karls Haupt ist —
entsprechend der lkonographie eines Heiligen — von
einem blauen Nimbus hinterlegt.

Abb. 12:
Kolorierter
Entwurf

fir das
Fenster in
Umbhausen,
Pfarrkirche
hl. Vitus, mit
den Dar-
stellungen
der HIl. Jérg
und Wolf-
gang, Archiv

der Tiroler

Glasmalerei

T Innsbruck,
um 1928

Ebenso auf die Vorlage einer bildlichen Quelle geht
das Portrét des rechts neben dem hl. Georg darge-
stellten hl. Bischofs zurtick. Dank der inschriftlichen
Bezeichnung auf der im Archiv der Tiroler Glasmalerej,
Innsbruck, erhaltenen kolorierten Entwurfszeichnung
(Abb. 12) lasst sich dieser als der hl. Wolfgang identi-
fizieren. Den Namen des Portratierten erfahrt man tber
den Eintrag im Bestellordner vom 5. Juni 1928. Darin
wurde vermerkt: ,Pfarrer Thény kommt in die Tiroler
Glasmalerei, bringt die Farbenskizze zurick und bestellt
das Fenster; Ablieferung Anfang Oktober; genaue Mal3e
und Widmung folgen noch. Genaue Instruktion bezlg-

16 Wichtiges Quellenmaterial zu den Bildfenstern des Linzer Mariendoms findet sich einerseits im Archiv der Tiroler Glasmalerei,
Innsbruck, andererseits im Archiv des Mariendoms Linz und wird aktuell im Zuge des Forschungsprojektes ,Corpus Vitrearum*
an der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften aufgearbeitet.

17 Auf dieses Fenster wurde die Autorin dankenswerterweise von Dr. Reinhard Rampold hingewiesen.
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lich Ausfihrung des Fensters: Fotografie des Bischofs
Egger (St. Wolfgang). Preiszuschlag fur die 2 Portréats
S(chilling) 50,- Wenn dieses Fenster gut ausfallt, durften
bald weitere Bestellungen erfolgen.*'®

Das Portrétbildnis bezieht sich demnach auf den 1836
im Zillertal geborenen Franz Egger, der von 1912 bis zu
seinem Tod 1918 Firstbischof von Brixen war® Eine
direkte Verbindung zur Pfarre Umhausen bestand tber
seinen alteren Bruder Blasius, der 14 Jahre als Kurat in
Umhausen tatig war,?° ehe er 1913 als Domdekan von
Brixen verstarb.

Im Feld unterhalb der HIl. Georg und Wolfgang sieht
man das Bild eines schwerverwundeten Soldaten des
Ersten Weltkrieges, dem, von einem Kriegskameraden
gestitzt, ein Geistlicher das Heilige Sakrament reicht ?’
Die Szene bezieht sich auf das Thema des Fensters, das
,den Heimkehrern des Ersten Weltkrieges* gewidmet
ist. In Verbindung mit der Darstellung Bischof Eggers,
der fur seinen karitativen Einsatz wéhrend des Ersten
Weltkrieges bekannt war (in Vertretung durch seinen
Weihbischof Sigismund Waitz war Egger gleichsam
unsichtbar nachweislich bei den Truppen und in den
Militarhospitélern gegenwartig), scheint hier zunéachst
die ikonographische Verbindung zwischen den beiden
Bildmotiven hergestellt zu sein.

Diese Erklarung allein kann der intendierten Bildaus-
sage jedoch nicht ausreichend gerecht werden. Die
Thematik der Kriegsheimkehrer und deren diffuse Klagen
Uber eine vermeintliche Undankbarkeit der Heimat, die
im zeitgendssischen und spéter historiographischen
Diskurs haufig als Referenzpunkt und Beweis fur die teil-
weise gescheiterte Reintegration der Heimkehrer diente,
bestimmte Tirol in der Zwischenkriegszeit in grofRem
Ausmaf. Eine von Oswald Uberegger veréffentlichte
Studie zeigt auf, dass die Vorwiirfe primar militérelitéren
Deutungsmustern heimkehrender Offiziere entsprangen.
Letztere berichteten, dass sie von der Bevélkerung be-
schimpft wurden oder man ihnen ihre Auszeichnungen
von der Brust riss. Unabhangig vom historischen Wahr-
heitsgehalt dieser Erzéhlungen und der gleichzeitigen
Tatsache, dass ein eben grofer Teil der ehemals hoheren

k.uk. Berufsoffiziere ihr durch die historische Zasur von
1918 verursachtes Verlustempfinden bewusst durch ihr
aktives Mitwirken in legitimistischen Organisationen
wie dem Reichsbund der Osterreicher oder des Kaiser-
schitzenbundes kaschierten, trug dieses Denkmuster
.ganz wesentlich zum Entstehen einer Art Phantom-
préasenz der Monarchie und ihrer Glorie in der Republik
bei, die in jenem Mal3e stérker und penetranter wurde,
wie sich die geschichtspolitische Neuorientierung infolge
der konservativen politischen Wende auf das politisch-
kulturelle Klima insgesamt (bertrug.“*?

Der Kirche kam in diesem Prozess der Reintegration
eine mafBgebliche Rolle zu. Aufgrund der weitgehenden
Unterstitzung des staatlichen Kriegsapparates und
der Verstrickung in die staatliche Kriegspropaganda?®
war die gesellschaftliche Kritik im Krieg gerade an ihr
bestandig vorhanden gewesen und hatte gegen Ende
des Krieges und in den ersten Nachkriegsjahren einen
Hoéhepunkt erreicht. Erst im Laufe der Zwischenkriegs-
zeit gelang es der Kirche erneut, das in der Bevélkerung
vorhandene religiése und spirituelle Potential zu nutzen
und ihre dominante gesellschaftliche Position zumindest
teilweise wieder zurickzugewinnen. Gefallenenkult und
Kriegsritual blieben in Tirol letztlich vorwiegend religios
dominiert. Es ist bemerkenswert, dass den Kirchgén-
gern der Pfarre Umhausen gerade in einer solchen Zeit
das Portrat des letzten Kaisers von Osterreich im Ge-
wand eines hl. Georg vorgefihrt wurde. Der eigentliche
Ideengeber dahinter muss in der Person des Auftrag-
gebers, Pfarrer Johann Georg Thoni, verortet werden.
Dieser war nicht nur im Ersten Weltkrieg von 1916 bis
1917 als Standschitzenfeldkurat im Ortlergebiet im
Einsatz, bevor er noch vor Kriegsende als neuer Pfarrer
in Umhausen prasentiert wurde, sondern nachweislich
zugleich auch ein begeisterter Fotograf. Die von Pfarrer
Thoni angefertigten Fotografien druckte und verkaufte
dieser im von ihm gegrindeten Verlag ,Photoverlag J.G.
Thoni in Vent®. DarUber hinaus produzierte Thoni auf
Basis seiner eigenen Fotografien Panoramabilder, die er
als Drucksorten herausbrachte.?* Gerade jemand wie
Pfarrer Thoni, der mit der Fotografie dermal3en vertraut

18 Archiv der Tiroler Glasmalerei, Innsbruck, Bestellordner 1928, S. 158v.
19 Josef Gelmi, Egger, Franz (1836-1918), Furstbischof, in: OBL Online-Edition, Lfg. 7 (14.12.2018) (Gelmi 2018).

20 Neue Tiroler Stimmen, Jg. XXV, 16. Juli 1885, Nr. 159, S. 3.

21 Laut der erhaltenen Entwurfszeichnung (Abb. 12) war anstelle des Priesters zundchst noch ein Mann in Tiroler Tracht

vorgesehen gewesen.

22 Oswald Uberegger, Erinnerungskriege. Der Erste Weltkrieg, Osterreich und die Tiroler Kriegserinnerung in der

Zwischenkriegszeit, Innsbruck 2011, S. 55 f.

23 Bischof Egger etwa hatte den Klerus und das Volk sogar dazu aufgefordert, die Opfer und Heimsuchungen des als gerecht,
ja, heilig empfundenen Krieges bereitwillig auf sich zu nehmen. Vgl. Gelmi 2018.

24 Edith Hessenberger, Venter Kurat mit Vision und Hund. J. G. Théni zum 150. Geburtstag (online tiber Otztaler Museen:
https://oetztalermuseen.at/venter-kurat-mit-visionen-und-hund-zum-150-geburtstag-von-johann-georg-thoeni/, (13.06.2025).
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war, wusste sehr genau um die propagandistische
Wirkung dieses Bildmediums. Fotos hatten schon in
der Kriegspropaganda eine ganz entscheidende Rolle
gespielt, indem das Foto als ein entscheidender Faktor
im Zusammenhang mit der Erinnerungskultur eingesetzt
wurde. Von Bedeutung waren in diesem Zusammenhang
etwa Fotos von Frontbesuchen Kaiser Karls.

Dank des Mediums der Fotografie wurden somit
auch fur die Kunstgattung der Glasmalerei im 19. und
20. Jahrhundert neue Turen medialer Vermittlungsstra-
tegien gedffnet, indem man Fotografien als unmittel-

bare Vorlage fur die portrathafte Darstellung der in den
Fenstern abgebildeten Personen heranziehen konnte.
Die im Beitrag vorgestellten Beispiele unterschiedlicher
Portrattypen vom Mittelalter bis in die erste Halfte
des 20. Jahrhunderts — darunter auch das sogenannte
Kryptoportrat — fihren die ikonographische Vielfalt der
entsprechenden Inszenierungen anschaulich vor Augen.
Zugleich wirft dieser Themenkomplex ein Licht auf das
Potential, das die Kunstgattung Glasmalerei in der Ver-
mittlung bestimmter Bildbotschaften an bestimmten
Orten Uber Jahrhunderte hinweg in sich trug.





